serdo, também, deveras
esclarecedoras: ao baixo de
Fernande Jorge Noronha, a
percussao de José Jodo Cochofel,
a0 piano de Luis Serdoura, ao
sintetizador de Ricardo Pereira,
ao(s) sopro(s) de Viriato Morais, e a
voz (ou, melhor, aos sintagmas e
tuidos) de Ventura, juntaram-se o
violoncelo de Luisa Allen, o coro
lirico de Jodo Calheiros e Jodo
Menino, e variantes diversas como
um bombo de fanfarra, sino,
regador (soprado), gritos,
sapateado, bel-canto, corno celta,
serra (vocal), maraca, palmas,
orgao, assobios, efc, etc, etc...
disco desde experiéncias como a
pura declamagao acompanhada por
sons voeais - (para o Curriculum
vitae), até ouiras que ousam
misturar o som distorcido do: baixo
com a delicadeza de um piano -
Os direitos metalicos do gato,
passando por cruzamentos
estilisticos diversos - Ebrio, 0
cantador exige sentimento aos
focadores e censura a divindade
que criou a muther ou O canitor
litico... boceja. Face a singularidade
deste projecto nos meios editorais
portugueses, e, com isso, ao
potencial enriquecimento’ que ele
podera levar até junto dos
responsaveis pelas nossas editoras
discograficas, havera que saudar a
Numérica pela sensibilidade
demanstrada, e U Nu pelo
precedente e existéncia. LF

VARIOS ARTISTAS
The RéR Quarterly,
Volume 4 Number 1
CD RéR (RéR 0401), 76 minutos

Chris Cutler oferece-nos mais uma
compilagao internacionalista. Abre-
a 0 estranhissimo Koongoortoog,
um quarteto de musicos de Tuva
(regiao que viu nascer Sainkho).
Segue-se uma pega de Django
Bates, escrita para o britanico The
Adenoid Quartet (trombone, flautas,
piano e percussao). O canadiano
John Oswald manipula uma
composicdo dos Naked City.
Depois, 0 americano Tom Nunn
processa equipamento elecironico,
remetendo-nos para uma
sensibilidade proxima de Joao
Pedro Oliveira. Os helvéticos
Diledadafish exploram a sua
capacidade empirica de
experimentar e improvisar,
com equipamentos domésticos,
instrumentos reais e construidas,
computadores, samplers e ruidos.
Da Africa do Sul vem Lesego
Rampolokeng com The Kalahari
Surfers, e uma cancao pop vestida
pelas raizes negras, numa certa

intengao intervencionista. O
compositor inglés Cornelius Cardew
é evocado na peca Vietnam's
Viclory, execuiada por alunos do
Goldsmiths College, de Londres.
Da Eslovaquia surge Peter
Machajdik (com Martin Burlas), e
um apontamento musical para
guitarra eléctrica, walkman, baixo e
trompete. Depois, os italianos
N.O.R.M.A., um colectivo némada e
mutanie dedicado a exploragao de
novas ideias, com uma compasicao
de rafz popular e inspiragdo
circense. Passardo a desfilar mais
irés propostas americanas, a
comecar por Al Margolis, que ilustra
um texto postico de Jay Nova,
juntando guitarra, oboe e acordedo.
David Myers reutiliza um Ip
de 1950, manipulando sons e
regravando-0s com a ajuda de

um computador e software. Os

Thinking Plague apresentam uma
proposta radical (misturando as
sensibilidades arty e hardcore),
num tema gravado em palco, por
apenas dois microfones colocados
a cerca de 12 metres. Com os ZGA
voltamos a Russia, num tema para
voz, instrumentos e objectos
de ferro. Os americanos Biota
maravilham-nes com a fluida
comunicagdo entre instrumentos
eléctricos, electronicos e aclisticos.
Martin Burlas a solo, em The Cross
And The Circle, cruza o som tratado
de dois trompetes, com recolnas
ambientais. Os Blitzoides, dos
States, surgem com uma pega
simples, diverlida e inovadora,
utilizando sons do dia-a-dia,
distorcidos e reverberados. Da
Suica ouvimos Les Sales Combles,
divertide quarteto com uma
linguagem muito folky. A fechar
este precioso album juntam-se o
guitarrista Fred Frith com o
baterista Chris Cutler (compilador &
editor desta coleccdo sazonal),
num curto Encore de um concerto
na Noruega. LF
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MINIMAL

A histéria de Tuva é ancestral e complexa, e sempre associada a tradigdo
némada e budista, e a sua identidade com a Mengdlia.

Sainkho Namchylak naseeu numa familia de nomadas, em Kyzyl, capital
daquela republica siberiana. Em meados dos anos 80, Sainkho concluia os
seus estudos no Instituto Gnesin, o conservatdrio de misica de Moscovo.
Regressava a Kyzyl dominando perfeitamente os métodos tradicionais de
modulacio sobretonal da voz (especificamente reservados aos sacerdotes
lamas e shamans e as suas cangbes ritualistas), voltando a integrar o
ensemble folclérico da Replblica de Tuva, com 0 qual passaria a actuar
como cantora solista. Proibida pela politica cultural do estado soviético de
cantar publicamente hinos religiosos, Sainkho ver-se-ia limitada &
possibilidade de executar variagbes mascaradas de cangoes pop.
Insatisfeita e revoltada, por altura de uma tournée nos EUA (1987),
abandonaria o grupo. Passaria a viver em Moscovo e a desenvolver
irabalho proprio. Junta-se durante algum tempo ae Tri-O, um colectivo
dedicado predominaniemente & improvisacao com instrumentos de sopro
tradicionals. Rapidamente transforma-se num simbolo da renovagéao
musical soviética e figura de culto entre a juveniude moscovita. Em 1991
gravaria o seu primeiro e obscuro disco a solo, Lost Rivers, que restitaria
deveras vanguardista e agressivo, e que faria com que Sainkho fosse
considerada a Diamanda Galas russa. Muda-se para Viena. Comega a
{rabalhar com musicos ocidentais; chegando mesmo a participar no disco
Book of Roses de Andreas Vollenweider. Viajanda pelo Ocidente, viria a
fixar-se nos Estados Unidos e a trabalhar ao lado de Conrad Bauer, Peter
Kowald, Butch Morris, Evan Parker, Ned Rothenberg e diversos outros
musicos ligados as areas da improvisagao, free jazz e new music.
Editorialmente, os anos mais recentes seriam preenchidos por dois 4lbuns
retrospectivos: editado pela Crammed Discs, Out of Tuva revelaria
simultdneamente as suas primeiras experiéncias com msica ritual (86/88),
a sua viragem a improvisacio com o Tri-O (89), e cangoes vestidas de
roupagem pop por Hector Zazou e Gilles Martin (92/93); gravado ao vivo.em
1992 para a Leo Records, Lefters apresentaria Sainkho acompanhada des
improvisadores Joélle Leandre e Mats Gustaisson, revelando-se um disco
de exceléncias contrastantes. Que futuro? "With my voice it's impossible fo
be just commercial. It's oo special a sound, You know?", LF




edito
Continuamos atentos as Novas
propostas na musica dos anos
90. Dispersamos 0 nosso olhar
por aqui e além, verificando que
nao estamos sés mas, quando
muito, isolados. Portugal
continua a ser, infelizmente, um
caso a parte nesta Europa
ocidental de promessas por
cumprir. Perguntamo-nos,
muitas vezes, onde paira a
criatividade dos portugueses, ou
onde se esconde o plblico que
deveria comparecer nos
concertos, ou ainda porqué a
amorfia de quem nos segue a
uma curta distancia, de quem
nos 182... Possivelmente estas|
serao perguntas demais, para
um pablico parco em dar
respostas. Assim se passaram
trés anos da actividade possivel,
e assim se aproxima também
1995. Estaremos, entdo, quase a
meio da década. Talvez valha ah
lpena repensa-la, e fazer por ela
tudo o que ainda falta fazer.
Portanto, que 1995 nao seja

{mais uma falsa promessa...

escaparate

+N
Exs
CD Geometrik (GR-04), 74 minutos

Para muitos de nés, a techno ja so
€ vdlida quando, para além de ser
técnicamente correcta, € capaz de
nos surpreender. Este disco parece
ser um desses casos. Para
comecar, se a variante trance
music nos anuncla & partida algo de
hipnotizante e, por isso, repetitivo e
mondtono, o facto é que tal nao
impede que se produzam pequenas
e inesperadas arritmias - neste
Ex.s, esse é precisamente o
primeiro sinal a indicar que algo
realmente se passa. Depois, a
medida que as faixas vao ficando
para fras, apercebemo-nos que o
grupo abarca, com seguranca,
desde a techno mais inteligente até
2 pura masica ambiental, em perto
de 75 minutos chelos de confrastes
e surpresas. Alids, nao estamos
perante um punhado de ilustres
desconhecidos: os +N séo
Lassigue Bendthaus, (um dos
principais representantes da musica
electronica cibernética e da
vanguarda techno de Frankfurt -
Atom Hearth, Atomu Shinzo,
Ongaku, etc - e principal mentor
deste projecto), Victor Sol (produtor
e frequente colaborador de
Lassigue) e Stocha (responsével
pela electronica de Von Magnet).
Para além dos residentes, o disco
conta com a participagdo de

(dispenso as apresentagdes) Chris
Carter - com efeitos, sintetizadores,
vozes, brinquedos e engenharias -
e Cosey Fanni Tutti - em Head,
com guitarra e cornetim. A edigao é
luxuosamente apresentada em
digipack de seis painéis,
e recomenda-se. GC

MARCEL DUCHAMP

The Creative Act

CD Sub Rosa/Aural Documents
(SR57), 47 minutos

Quem ndo ouviu falar do urinol que
se intitula Fonte, ou do refrato da
Gioconda com aristocraticos
bigodes? Mas quantos conhecem
as premissas revolucionarias de
Duchamp, 0 autor que criou 0
conceito de 'ready-made'? Se ja
esta familiarizado com a obra deste
génio, este disco é um documento
precioso a juntar aos livros e
imagens que ja enconfrou. Se nao
fol ainda iniciado, este é
seguramente o momento certo.
Esta compilagdo de registos
reune leituras, manifestos
(nomeadamente The Creative Act,
um discurso apresentado na
convengao da American Federation
of Arts, em 1957), e enfrevistas.
Para além do material referido (que
a partida se basiava a si mesmo),
esta edicao é enriquecida com duas
pequenas pegas musicais
denominadas Musical Erratum: a
primeira delas é La Mariée Mise A
Nu Par Ses Célibataires, Méme,
uma partitura para harmonio,
composta aleatériamente por Jean-
Luc Fafchamps. A segunda é A
Score For Three Voices, uma
composi¢ao que parte de The
Green Box, um objecto-caixa de
Duchamp, no qual se recolhiam
reprodugdes fac-similadas de fotos,
desenhos e notas manuscritas, e
uma estampa de La Mariée. Nao
vou reproduzir extractos dos textos,
mas, para acabar de o convencer,
tdo s6 lembrar que Marcel
Duchamp é falvez (de entre todos
0S representantes das vanguardas
artisticas do século XX) o Unico
vulto cujo pensamenio sobrevive.
Este €, sem duvida, um disco
inestimavel. GC

BOB OSTERTAG

Say No More

CD RecRec Music (ReCDec 59),
38 minutos

Este disco estabelece, a partida,
uma armadilha aquetes que (como
€ agora 0 meu caso) pretendem
fazer uma descricdo do seu
conteido. O que se passa € o
seguinte; Bob Ostertag comegou

por. pedir a Joey Baron (percussao),
Mark Dresser (baixo), Gerry
Hemingway (percussao) e Phil
Minton (voz), que enirassem
num estudio de gravacao,
separadamente, sem comunicar
uns com o0s outros, e sem
instrugbes de sua parte, para
gravar algumas improvisagées.
Depois pegou nessas gravagoes,
samplou-as, e editou o resultado
num sistema digital. Seguindo um
processo de colagem, Ostertag
dividiu os solos em fragmentos, e
assemblou-os pega por peca. Os
elementos assim recolhidos variam
numa extensdo gue vai, desde
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em Say No More) com perto de um
minuto, até frases que se juntam a
uma cadéncia de dez ou mais por
segundo (como com as percussoes
de Baron). O projecto previa ainda
um outro estadio de fransformagao,
em que os instrumentistas, depois
de (re)aprenderem as respectivas
partes no disco, as executariam em
palco, recriando (pela segunda vez)
o material originalmente tocado. O
método de composicao nao permite
gue se refira uma abordagem
convencional de samplagem
(as amostras recolhidas eram

* encomendadas). Por outro lado, a
" musica contida neste cd

também ndo pode ser filiada na
improvisagdo, porque houve
controlo em estddio... mas,
precisamente nesta indefenicéo,
radicara a forga e o fascinio deste
original trabalho: GC

JORGE REYES
Comala
CD Geometrik (GR-05), 52 minutos

Diz-se deste disco de Reyes que é
0 seu melhor trabalho. Editado em
cd no inicio dos anos 90, na
Alemanha, tem estado esgotado
desde ha dois anos. Relangado
agora na Geometrik (numa edigdo
melhorada, com tema extra, e
cuidadosa embalagem), torna-se
disponivel, para quem ainda nao o
conhecla, este classico da musica
ritual atmosférica. Comala é o local
mitico da ruptura dos ventos - limiar
incerto do tempo e do espaco, onde
deambulam os mortos-vivos como
sinais de memorias antiquissimas.
A marca de Reyes é perfeitamente
evidente neste disco. No entanto,
este destaca-se (em relagdo
a outros trabalhos) a nivel
conceptual, pela forma como evoca
e organiza as paisagens nocturnas
e as presengas fantasmagoricas e,
a nivel experimental, por seu lado,
nao so pela eficaz fusdo electro-
aclstica, mas também pela
criteriosa colagem de sons

provenientes de diversos
instrumentos, épocas, dangas,
ritmos, vozes e poemas. Destaque
ainda para o apoio instrumental de
La Tribu - especialista em muisica
pré-hispanica - e para a
participacao vocal de Marfa Sabina
no tema extra desta edigéo, E/
Arrullo De La Mujer Dia, Mujer Luz.
Muito especialmente para os
colecionadores, de notar que a
edicao das primeiras mil copias
deste disco (precisamente a série
em distribuicdo pela audEo)
encontram-se numeradas sobre
a sua capa, em papel-cartdo
impresso manualmente. Saskia
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desenhou também uma edigdo de
luxo (assinada por Jorge Reyes e
fimitada a 50 exemplares) em caixa
de madeira serigrafiada. GC

U NU

A Nova Portugalidade
CD'Numerica (NUM 1024),
43 minutos

A designagado do colectivo U Nu
encerra, por si 6, uma negacao da
cultura oficial, ao criar e adoptar
nova morfologia na escrita da sua
expressdo fonética. Poder-se-ia
tirar dai, desde logo, uma suposta
atitude ou mensagem contra-
cultural, ou seja, uma rejeicao
pacifica e informal da cultura
dominante, pela proposta (ou até
afirmagao) de valores alternativos.

Desde a primeira audicio de
A Nova Portugalidade, o seu disco
de estreia, serd facil obter a
confirmagéo do reajuste das
estruturas musicais (convencionais)
que Ihe servem de modelo, &
formula que delas resultam apés o
criativo e laborioso trabalho dos
seus musicos. A sua proposta
passa, de facto, pela incluséo de
referencias rock, jazzisticas,
folcléricas e classicas, em
variados pesos e medidas,
mas acrescentando-lhe uma
sensibilidade muito prépria e
renovadora (em vez de revivalista),
paralela a alguns dos projectos das
editoras RecRec Music, RéR, e No
Man's Land, j& nossas conhecidas.
Os excelentes textos de Vitorino
Almeida Ventura, e a diversidade



e até que ponto é diferente dos seus outros trabalhos?

- Essa compilagdo ndo é hingara, mas checa. Um pequeno selo checo
propds-me langar uma espécie de 'best', para 0 qual eu escolhi os titulos e
que reagrupa extractos do Traité De Mécanique Populaire, Géologies,
Géographies, Reivax..., Guitty, assim como duas composiges inéditas
gravadas em concerto: a primeira foi composta para uma pega de teatro (La
version définitive), tratando-se de uma partitura para orquestra de camara
(ainda que a composicdo da formagdo seja um pouco particular: todos os
instrumentos foram duplicados e juntei-lhes trombones e percussoes); a
segunda é uma pequena pega para teclado, trompete e saxofone soprano
(tocado por Renault Pion, que puderam ver actuar no Porto). O responsavel
por este selo nunca manifestou a minima gratiddo a meu respeito. Nao sé
ndo me dirigiu um Unico céntimo de direitos de autor (0 que lhe paderia ter
perdoado perfeitamente), mas também nunca me agradeceu. Uma atitude
pouce cavalheiresca, sobretudo quando se sabe que também editou o
Traité De Mécanique Populaire...

- Falando de Songs From the Cold Seas, no qual trabalha as mdsicas
tradicionais dos paises do Norte, gostaria de Ihe perguntar se conhece
e tem a intencdo de explorar, por exemplo, os cantos guturais dos
esquimos, ou quais os tipos de inspiragdo utilizados?

- Certamente sabe que a palavra esquimé significa 'comedor de carne crua'
e que os 'inuits' (0 seu verdadeiro nome, que significa 'ser humano') ndo
gostam muito que os chamem assim. Sim, eu gravei os ‘inuits' (dois jovens
cantores, uma rapariga € um rapaz, o que € bastante raro} na ilha Baffin, no
grande Norte canadiano. Que fazer de seguida? Esse foi um problema
bastante dificil de resolver. Eu queria tentar construir em torno das duas
vozes um ambiente que lembrasse ¢ Norte, utilizando, porfanto, sons
sintéticos e uma outra voz (a da cantora Marina Schmidt), vinda da
Gronelandia. Apesar de ela ndo conhecer de todo a musica fradicional do
seu proprio pais, eu pedi a Marina que pegasse num canto 'shaman' que
encontramos num velho disco. E ainda um paradoxo: toca-me a mim, um
francés, fazer redescobrir a uma cantora gronelandesa a sua propria
cultura... A msica americana destroi todas as misicas locais. Os
gronelandeses cantam as cangdes de Bob Dylan ou Sting: nido
compreendem que a Unica maneira, para eles, de se dar a conhecer - de
sobreviver - & voltar as suas proprias raizes.

- Outro dos seus projectos é o disco com o compositor e pianista
Harold Budd que, pelo que ouvimos no concerto do Porto, devers
resultar mais intimista (menos virado para o exterior). Pode explicar-
nos quais serdo as ideias a desenvolver, e até que ponto a poesia serd
importante nessa obra?

- Efectivamente o disco com Harold Budd serd mais intimista. Poucos
convidados (Renault Pion, Christian Lechevretel - o trompetista que toca
nas ...Polyphonies Corses e Sahara Blue, Barbara Gogan na guitarra, 0
baixista francés Daniel Yvinec - que também ouvimos em Sahara Blue,
Brendan Perry dos Dead Can Dance, Mark Isham, Lian Amber - cantora
nova-iorquina que acabo de encontrar e considero excelente, e
provavelmente dois ou trés outros musicos que vém trazer 0 seu ‘savoir

faire' nos préximos dias); uma musica MINIMAL

minimal (como puderam ouvir) que folheto informativo
deveré tentar casar o amblental e, por sobre musicas alternativas
vezes, as ritmicas rap. Nao havera Suplemento ao

poetas beat. Havera muito menos nimero 4 - Dezembro 1994
textos lidos (todos serao assinados direcgdo

por Harold Budd). Porqué este disco? Gongalo Calheiros,
Porque conhego o Harold desde Luis Freixo, Ricardo Ara(jo
1978, porque aprecio 0 seu trabalho e agradecimentos

pensei que, juntos, poderiamos Concertos de Portugal,
chegar a algo de interessante. A mim, Megamiisica, Hector Zazou,
que tenho tendéncia a sobrecarregar, e todos os outros

ele ensinou a conter-me, a trabalhar a edicdo
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Luis Freixo e Gongalo Calheiros

MINIVAL

A ENTREVISTA

Hector Zazou esteve recentemente em Poriugal, para dois concertos.
No ultimo deles, realizado na cidade do Porto, Zazou comegou por
dirigir-se ao publico, explicando que Ihe seria impossivel iniciar a
actuacdo num estade de desagrado com o Mundo, e consigo préprio.
A razdo estava nos imprevisios técnicos que tinham vindo a suceder-
se desde Lisboa. No entanto, um passeio anénimo pela velha cidade,
na manha da sua chegada, fé-lo sentir-se em casa, e reconciliar-se,
consigo préprio. A expeciativa seria, nesse momento, que o concerto
do Porto fosse a antitese do da noite anterior. Em nosso parecer tal foi
conseguido porque, ainda que tenham subsistido alguns factores
negativos (a falta de piblico e a auséncia de espectacularidade visual
no concerto), a actuagdo foi de facto deslumbrante, e a assisténcia
soube reconhecidamente agradecéa.

No final, Zazou recebeu-nos para uma curta entrevista ‘téte-a-téte’, que
acabaria (devido a uma avaria no nosso gravador) por tomar
desenvolvimento escrito. Aqui fica o resuliado (deveras rico, cremos
nos) da generosidade com que este musico aceitou responder as
nossas questdes:

- Tanto quanto sabemos, a sua experiéncia discografica comegou pelo
colectivo Barricade, mals tarde reduzido aos ZNR (Zazou com Joseph
Racaille e Patrick Portella). Poderia falar-nos dessa época, e
particularmente do album Traité de Mécanique Populaire, o Umico que
n&o conhego?

- Frangois Billard (hoje jornalista) e eu mesmo cridmos Barricade em 1969.
O nome era evidentemente provocador e nds utilizdmo-lo para penetrar &
forga no mundo do rock. A nossa ideia era simples: a misica nédo é
reservada aqueles que sabem tocar um instrumento. Toda a gente pode ter
ideias musicais. Toda a gente pode tirar sons de um instrumento. Tratava-
se de encontrar, no grupo, um equilibrio entre os musicos e os nio-
musicos. O que nem sempre foi facil. Muitas pessoas passaram pelo grupo,
que em alguns meses se transformou numa comunidade. Nés citdvamos os
situacionistas (Debord, Vaneigem), Satie e Captain Beefheart, e
escreviamos canges com tilulos estranhos com Plus Beau Qu'un Pavé
Dans La Gueule Dun Flic. Nos tomavamos LSD e as vezes até drogas mais



duras, e 0s nossos concertos eram bastante 'noisy' para a época. Em 72 ou
73, Barricade partiu-se em dois: de um lado os 'radicais' (que nao o
continuaram a ser por muito mais tempo}, do outro 0s musicos (que ainda o
s80). O fim dos sonhos comunitarios chegou muito depressa. Eu dissolvi
Barricade 2 (ou talvez 0 grupo se tenha dissolvido s6zinho?) e decidi formar
o duo ZNR, com Joseph Racaille, que fazia parte de Barricade 2. Nds
viviamos juntos, com as nossas familias. Eramos casados, pais de famifia;
precisavamos, creio eu, de um pouco mais de ordem e de paz na nossa
vida. Pardmos com as drogas e, para ganhar a minha vida, eu tornei-me
num musico de baile. Depois fui professor, uma vez que tinha feito estudos
de Economia.

Em 76 nos gravdmos Barricade 3, titulo de homenagem ao grupo gue nds
tinhamos amado e ao qual tinhamos dado muito: eu creio que, para nés,
ndo havia ruptura entre os anos Barricade ¢ a experimentaggo discografica
gue tentdvamos. Tratava-se de um seguimento (6gico: um novo periodo
como o de um pintor que passa do seu periodo azul ao seu periodo
vermelho ou verde...
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trabalhar até 1980 e depois a nossa colaboragdo cessou defenitivamente.
Em 78 nasceu o Traité De Mécanique Populaire, uma espécie de
testamento: fim dos anos 70, fim das apalpadelas, fim das ilusdes, comego
do pragmatismo e de um certo profissionalismo. Pela primeira vez,
gravdvamos num bom estldio (em Paris, j& que, até entdo, viviamos e
trabalhdvamos no Sul de Franga), com musicos que também tinham
progredido (Harvey Neneux, David Rueff, Patrick Portella, Manfred LeLalo:
o primeiro é hoje professor de guitarra no Conservatério de Marselha, o
segundo toca jazz em Paris, Patrick faz parte do Groupe de Musique
Experimentale de Marseille, e Manfred montou o seu préprio estudio de
gravagao), dominando um pouco melhor as técnicas de gravagao. As pegas
sa0 mais confinadas do que em Barricade 3: algumas ndo envelheceram
(outras sdo inaudiveis, como para mim o € globalmente Barricade 3). Por
este disco eu sinto uma verdadeira ternura.
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- Em 1983 saia 0 seu primeio disco com Bony Bikaye. Na capa faziam
questdo de mencionar a co-autoria de CY1, de quem nunca mais ouvi
falar. Poderia informar-nos quem eram eles e o que lhes aconteceu?

- No inicio dos anos 80, em Paris, a misica africana comegou a penetrar
nos meios mais atentos (jornalistas, gente da moda, discotecas). Cantores
como Papa Wemba ou Ray Lema instalaram-se em Franga. Porque eles
sentiam que podiam ai comegar uma carreira internacional, ai encontrar
musicos que os ajudariam a revelar, em bons estldios, a misica que eles
tinham em mente. Eu comecei por gravar o que na época chamavamos um
maxi 45 rotaghes, com Papa Wemba. Uma primeira tentativa de fusdo entre
rock e musica africana. O disco passou despercebido mas deu-me a
vontade de Ir mais longe. Bony Bikaye era o baixista de Papa Wemba e, de
longe, 0 mais torturado de todos os musicos africanos de Paris. Era aquele
que se questionava mais. O que estava pronto a tentar as experiéncias
mais rebuscadas. Mais ou menos no mesmo momento (ndo houve
coincidéncia e os acontecimentos foram fruto do acaso) conheci um duo de
habilidosos que utilizavam os seus enormes sintelizadores duma maneira
completamente empirica e conseguiam produzir sons e sequéncias
formidaveis - mesmo se, as vezes, nao tinham consciéncla disso - com um
intenso perfume africanc. Este duo (Loizillon, Micheli) e Bony Bikaye, eram
a resposta & questdo que eu me punha: como misturar musica fradicional
africana e musica electronica? O registo fez-se répidamente: uma semana
de estidio praticamente sem parar. Na época ndo existiam sequenciadores
com memoria nem mesmo computadores para guardar os sons; era
portanto absolutamente impossivel reproduzir duas vezes a mesma coisa.
Desde que os CY1 encontrassem uma boa base, Bony gravava a sua voz.
Nos trabalhdvamos em duas pegas diferentes, para ndo perder tempo.
Assim, enquanto Bony fazia as suas partes de voz, os CY1 preparavam a
proxima sequéncia...

Quando o disco saiu pediram-nos para fazer concertos. Nés transferimos os

ritmos sintéticos, que eram reproduzidos por um gravador de bobines.
Actudmos um pouco por toda a Europa, mas depressa me apercebi que
teriamos interesse em substituir as fitas por verdadeiros misicos. Tanto
mais que Bony e eu queriamos que ¢ disco seguinte fosse mais comercial.
Um erro! Fomos apanhados na armadilha do nosso préprio plblico: quando
as pessoas se puseram a dangar nos nossos concertos, entramos no jogo.
Logo, ja ndo tinhamos mais do que uma obsessdo: fazer ievantar o publico,
fazé-lo dancar. E esquegemos que a nossa forga estava na
experimentagio. Num al conlexio, os CY1 ja nao tinham lugar. Este foi o
fim dessa colaboragdo. Sei que Guillaume e Claude tentaram de seguida
langar um disco com o seu nome. Mas n&o resultou. Claude parou com a
musica. Guillaume tornou-se professor de eleciro-aclistica num pequeno
conservatorio dos arredores de Paris.
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- Conhecendo a sua discografia posterior, nomeadamente as diversas
edicoes na Made To Measure, passando por Les Nouvelles
Polyphonies Corses e Sahara Blue, eu diria que vocé é uma espécie de
alquimista das 'mudsicas do mundo'. Considera que o seu objectivo é
encontrar a formula para atingir a comunicagio universal através da
muisica, ou hé um outro sentido nesses projectos?

- Eu ndo estou certo de ter uma finalidade precisa. Nao penso, em todo 0
caso, que esses discos tenham sido gravados com tal preocupagio:
encontrar uma férmula gue me permita comunicar com a Terra inteira. Um
musico - como qualquer outro artista - deve primeiro aprender a comunicar
consigo proprio. Tentar abrir um caminho na massa de informacbes que
engole fodos os dias, € ver nessa enorme aglomeracdo um bocadinho de
luz. Nao estou certo de um projecto, de uma ideia, sendo quando ougo a
musica na minha cabeca. Isso nao significa que depois ndo ande &s
apalpadelas ou que nunca me engane, mas o que conta é ter uma
percepgao global do que sera o disco ou o concerfo. Processo egoista,
portanto, que exclui talvez toda a procura de didlogo. De seguida, se
diglogo ha com os outros musicos, ser-me-a ele imposto? Porém gosto
muito de trabalhar em colaboragao com os outros, porque desejo, antes de
tudo, ser surpreendido. Paradoxo de que nunca pude - ou quis -
desenbaracgar-me. Digamos que tenho necessidade de controlar
globalmente o que se vai passar, mas que arranjo espagos de liberdade
€om 05 quais espero gue me surpreendam.

Que significa comunicar com um musico? Tocar nas mesmas gamas?
Improvisar sobre os mesmos modos? Escutar, tentar entender as
estruturas, 0 que se esconde por defras das notas? O que eu proponho aos
miisicos que colaboram comigo é seguir regras: algumas sdo muito rigidas
{tocar em fal sitio, de tal maneira), outras muito mais maledveis (cantar-me
uma cangdo que tenha por tema o mar...), mas todas sio constrangedoras
e conduzem-nos 13, onde eu (e talvez ndo eles?) quero chegar. Mas que
conta a histdria (sempre a mesma), que eu tenho vontade de gravar com
eles (gracas a eles)? Porque néo é figurativa, a misica pode dispensar as
palavras e, portanto, as explicagdes. A misica é feita de emogBes, ndo
precisa de levar mensagem. Dito isto, fazendo de modo que um etiope
costeie um japonés, que uma israelita cante com um algeriano e que um
corsa seja acompanhado por um africano, eu tenho consciéncia de construir
um mundo imaginério de onde todos os conflictos seriam excluidos. Um
mundo perfeito baseado numa harmonia que ndo é talvez universal, mas
gue existe concretamente num dado momento, numa situagdo bem
particular. De certa maneira os meus discos sdo portanto politicos: eu
desejaria que todos os que tentam construir algo (no dominio artistico,
politico ou social) consigam alcangar esta harmonia. Uma harmonia feita de
diferencas. Uma harmonia gue se nutre de diferengas. Porgue, mesmo que
o meu frabalho consista em misturar culturas, deve ficar bem claro que ndo
se trata em caso algum de limar as suas diferengas. Pelo contrario!

- Para além da sua filiagdo no selo belga Crammed Discs, eu sei da
existéncia de um disco recompilatério, intitulado 1977-1990, se ndo me
engano langado por um selo hdngaro. Qual é o conte(ido desse disco



